ОДНОС ТРАДИЦИОНАЛНИХ И САВРЕМЕНИХ ЕЛЕМЕНАТА У ЦРКВЕНОЈ АРХИТЕКТУРИ ЗЕМАЉА ЗАПАДНОГ ХРИШЋАНСТВА У XX ВЕКУI
АПСТРАКТ:

Црквена архитектура се, од IV века, развијала у континуитету у оквиру западног хришћанства. Од времена Ренесансе, она постепено постаје све мање значајна да би, са појавом Модерне, у XX веку готово у потпуности изашла из пројектантског и историографског фокуса. Најзначајнији утицајни чиниоци на развој овог градитељског програма у XX веку, били су појава модерне у архитектуре и јачање покрета и ширење идеја литургијске обнове. То је време у коме су најизразитије изражени дијаметрално супротни концепти – радикално модернизаторски и конзервативно традиционалистички, уз мноштво прелазних облика. Тежња ка активном учешћу верника може довести до потпуно различитих резултата – оснаживања литургијске заједнице, с једне стране, и радикалне десакрализације богослужења, са друге. Јавља се велики број различитих архитектонских решења, од којих нека деле заједничке карактеристике у погледу просторне организације и распореда верника и свештенослужитеља, али са веома разнородним осталим архитектонским карактеристикама и различитим односом традиционалних и савремених елемената. Искуства земаља западног хришћанства могу, у извесној мери, бити од користи за истраживање савремене православне црквене архитектуре.
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ABSTRACT:

Church architecture has been developing continually within Western Christianity since the 4th century. It gradually becomes less important, from the times of Renaissance, until it almost perishes from the focus of architectural designers and historiographers, with the advent of modernism in the 20th century. The most important factors for the development of this building type in the 20th century, were the emergence of modernism in architecture and strengthening of the movements of liturgical renewal. It was a time in which the diametrically opposed concepts – radically modernizing and conservatively traditional – were expressed to the extreme, with many transitional forms. Striving to active participation of believers can lead to completely different results – strengthening the liturgical assembly, on one hand, and radical desacralisation of worship, on the other. There is a large number of architectural solutions, some of which share common characteristics concerning spatial organization and the distribution of laity and clergy, but with a great diversity of other architectural characteristics and different relations of traditional and contemporary elements. The experiences of Western Christian countries can be of use, to some extent, in the research of contemporary Orthodox church architecture.
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УВОД

Развој архитектуре хришћанских цркава може се у континуитету пратити у оквиру западног хришћанства од својих почетака до данас. Ова, у средњем веку најзначајнија, градитељска тема постепено постаје све мање доминантна и присутна почевши од Ренесансе, упоредо са секуларизацијом друштва и смањењем црквеног утицаја у њему. Док су готово све до средине XVIII века цркве биле најзначајније јавне грађевине, уз фортификацијску архитектуру и палате у домену световне, односно приватне архитектуре, касније се јавља мноштво типова грађевина разних намена, стављајући постепено сакралну архитектуру у други план. Одлучујући утицај у том процесу имало је Просветитељство XVIII века, након чега је црквена архитектура у потпуности изгубила своју, вековима готово неприкосновену, позицију; врхунац представља Француска револуција када, први пут у новијој историји, држава заузима, макар привремено, непријатељски став према хришћанској цркви. Са појавом Модерне у XX веку, а посебно у њеном тзв. херојском раздобљу, пројектантски и историографски фокус се потпуно премешта на световну, нарочито стамбену, архитектуру
. Ипак, ремек дела црквене архитектуре постоје и у модернизму, укључујући пројекте тројице најистакнутијих аутора – Рајта, Ле Корбизјеа и Миса ван дер Рое.
У овом раду анализира се однос традиционалних и савремених елемената у црквеној архитектури XX века у оквиру западног хришћанства, првенствено у погледу просторне организације. Након сажетог приказа основних тенденција развоја римокатоличке и протестантске црквене архитектуре у периоду од Реформације до ХХ века, биће размотрени најважнији чиниоци од утицаја на савремену праксу у овој области, а затим дат преглед стања у XX веку и приказ најзначајнијих карактеристика. Циљ је да се утврде и прикажу основни правци и тенденције развоја, како би у даљем истраживању могле бити установљене и испитане евентуалне аналогије са стањем у области архитектуре православних храмова.
ОСНОВНЕ ТЕНДЕНЦИЈЕ У РАЗВОЈУ ЦРКВЕНЕ АРХИТЕКТУРЕ ХРИШЋАНСКОГ ЗАПАДА, ОД ВРЕМЕНА РЕФОРМАЦИЈЕ ДО ХХ ВЕКА

Разлике између римокатоличке и протестантске црквене архитектуре јављају се готово од самих почетака Реформације. У почетку, протестанти нису градили много нових објеката, покушавајући да преуреде постојеће, али је видљив био раскид са новијом традицијом
 и покушај враћања старим облицима цркве (Traktenberg i Hajman, 2006: 317). Након Тридентског концила, на којем је тријумфовала противреформација, римокатоличке цркве крећу се у правцу театрализације
. Општа је тежња у протестантским заједницама тог времена, у којима причешће губи на значају, а акценат се ставља на литургију речи и проповеди (Seasoltz, 2005: 180-181; Kilde, 2002: 11), да се цркве пројектују као нека врста аудиторијума, где је најважније да верници добро чују службу и виде проповедника. Архитектура се споља не разликује од савремених римокатоличких цркава, међутим, унутрашње уређење засновано је на другачијим принципима, посебно код калвиниста, који праве најрадикалнији отклон од претходне праксе. У њиховим црквама, предикаоница постаје значајнија од олтара, а изражена је тежња ка скраћивању, односно, централизацији подужног плана. Англиканаци и, посебно, лутеранаци, дају проповедаоници и олтару готово једнак значај. У преуређеним базиликама, проповедаонице се смештају по средини дуже стране наоса (Kilde, 2002: 12).
 Код англиканаца, чије богослужење задржава највише сличности са римокатоличким, причесници улазе у презвитеријум, а свештеник излази, не само до проповедаонице, већ и међу вернике у наос, посебно у току јутрења и вечерња; олтарска преграда више не раздваја свештенство од пастве, већ два литургијска средишта – један за молитве и проповеди, други за причешће 
(в. Seasoltz, 2005: 181-182). Смањење значаја олтарског простора и увођење „конкурентских“ фокуса у виду проповедаонице, али и њихова истовремена блиска веза, погодују даљем развоју протестантских цркава према облику једнопросторних дворана које сада представљају првенствено места за окупљање хришћана, а не божју кућу (ibid: 184; Summerson 1996: 68).

Под утицајем романтизма, као и тежњи ка обнови литургијског живота у протестантским црквама, али и међу римокатолицима (Seasoltz, 2005: 194), јавља се последњи значајан стилски покрет у црквеној архитектури, у оквиру викторијанске неоготике (в. Traktenberg i Hajman, 2006: 439-443). За њен даљи развој, посебно у протестантском свету, значајно је широко распрострањено
 напуштање традиције употребе базиликалног или централног плана, крајем XIX века у Америци
. Потпуна доминација проповеди као најзначајнијег елемента окупљања верника у евангелистичким протестантским црквама, уз укључивање социјалног елемента и покушај да се од црквене грађевине створи представа дома, доводи до коначне превласти грађевина које имају форму позоришта или аудиторијума у којем доминира проповедаоница, уз проширење градитељског програма разним пратећим просторијама у виду кухиња, трпезарија и др. (Seasoltz, 2005: 201-204) и тежњу ка постизању спољашње сличности са приватним кућама (Kilde, 2002: 156, 197-198).

УТИЦАЈНИ ЧИНИОЦИ: ПОКРЕТИ ЛИТУРГИЈСКЕ ОБНОВА И ПОЈАВА МОДЕРНЕ АРХИТЕКТУРЕ
Идеје о потреби литургијске обнове, последица су осећања да је дошло до пасивизације верника у литургијском животу, до губљења осећаја за значај сабрања за богослужење и, последично, до индивидуализма (в. Vukašinović, 2001: 16, 17). Након Тридентског концила одржаног у XVI веку, када је у оквиру Римокатоличке цркве покушана унутрашња црквена обнова, уз повратак неокрњеном предању и кодификацију римског обреда литургије
, дошло је до клерикализације цркве и даљег удаљавања верника, који постају само посматрачи, од богослужбеног живота (ibid: 29-33). Савремени покрети литургијске обнове, који вуку корене из средине XIX века
, коначно су потпуно утемељени почетком прошлог столећа. Након романтичарског одушевљења средњовековном побожношћу, карактеристичног за XIX век, долази до превредновања овог периода и појаве критика схоластичког, индивидуалистичког и субјективистичког односа према богослужењу тога времена, те даљег критичког изучавања раног хришћанства, које је често идеализовано као златно доба литургије (в. Seasoltz, 2005: 222, 231). Неке од основних заједничких карактеристика су нагласак на заједници као субјекту богослужења, односно, жеља да се поново успостави црква као тело Христово, за шта је неопходно активно учешће лаика. Остварењу тог циља у одређеној мери може да допринесе и црквена архитектура, чији циљ постаје да омогући другачије просторно окружење за службу и ближи контакт верника са свештенослужитељем и олтаром.

Уз литургијско богословље, на појаву нових архитектонских решења у периоду између два светска рата, утицали су и нови концепти модерне уметности и архитектуре, па је понекад тешко утврдити да ли је одређена форма произашла као одговор на литургијска питања или је само одраз општих струјања у области архитектуре свога времена. Богородичина црква у Ренсију, Огиста и Гистава Переа из 1922. (Сл. 1.1. и 1.2.), представља важан искорак у сакралној архитектури прошлог века, како због смеле употребе видљивих бетонских елемената, тако и због једноставног просторног решења – једнопросторне дворане са олтаром на уздигнутој платформи, чиме су значајно умањене препреке између верника и олтара
.
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Сл. 1.1. и 1.2. Богородичина црква у Ренсију – Огист и Гистав Пере

Fig. 1.1. and 1.2. Church of Notre Dame du Raincy – August and Gustave Perret

Црква св. Антуна у Базелу Карла Мозера (Karl Moser) из 1926-27. (Сл. 2.1-2.3.) на трагу је Переовог решења, како у просторном, тако и у обликовном погледу.
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Сл. 2.1-2.3. Црква св. Антуна у Базелу – Карл Мозер

Fig. 2.1-2.3. St. Anthony’s church (Antoniuskirche) in Basel – Karl Moser
Једно од најранијих решења, за које са сигурношћу може да се каже да је резултат идеја литургијске обнове, дато је при обнови капеле у седишту покрета католичке омладине у Ротенфелсу у Немачкој. Ту су свештеник Романо Гвардини (Guardini) и архитекта Рудолф Шварц (Schwarz) у постојећем правоугаоном простору направили флексибилно унутрашње уређење, са привременим олтаром који је постављан тако да буде окружен верницима са три стране, док је са четврте стране био простор за свештеника, окренутог према верницима (Torgerson, 2007: 34). Пројектом је омогућено коришћење просторије и за друге намене (Seasoltz, 2005: 241). Рудолф Шварц је пројектовао и цркву Тела Христовог у Ахену, 1928-1930, у којој су чврсто повезане идеје модерне архитектуре и литургијске обнове, са просторним решењем сличним као код Переа и Мозера и крајње сведеном и прочишћеном архитектуром (Сл. 3.1. и 3.2.).
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Сл. 3.1. и 3.2. Црква Тела Христовог у Ахену – Рудолф Шварц 

Fig. 3.1 and 3.2. Corpus Christi Church (Kirche St. Fronleichnam) in Aachen – Rudolf Schwarz
У поменутим објектима грађеним пре Другог светског рата, наос и олтарски простор су интегрисани, уз часну трпезу издигнуту на платформу и истакнуту проповедаоницу, чиме је омогућен блискији контакт црквеног сабрања са службом и боља видљивост целог ритуала, али је и даље главни фокус на олтару, што подлеже одређеним критикама услед недовољног истицања значаја заједнице верних за богослужење, као последице традиционалног схватања цркве као божије куће, а не куће божијег народа (в. Seasoltz, 2005: 243).
РИМОКАТОЛИЧКА ЦРКВЕНА АРХИТЕКТУРА И ДРУГИ ВАТИКАНСКИ КОНЦИЛ
Врхунац стремљења литургијских покрета остварен је на Другом ватиканском концилу ((21. екуменском сабору Римокатоличке цркве, одржаном 1962-1965.), чијим су закључцима и званично, на нивоу Римокатоличке цркве, признате и прихваћене основне тежње покретача литургијске обнове, попут поједностављивања службе, окретања свештеника према народу и већег и активнијег учешћа лаика (в. Vukašinović, 2001: 87-93). Међутим, промене у црквеној архитектури нису директно произашле из закључака овог сабора, већ из тумачења његовог духа. У Конституцији о светој литургији која је тада усвојена (Sacrosanctum Concilium), сакрална архитектура готово да се и не помиње; поглавље VII посвећено је сакралној уметности, а о архитектури се говори у тачкама 123, 124 и 128, где се истиче стилска слобода уметника, уз обавезу поштовања светости грађевине и обреда који се у њој обављају, и погодовања обављању литургије и активном учешћу верника. Ипак, посебна упутства дају ближе одреднице за пројектовање цркава. Тако се у Упутству за правилну примену Конституције о светој литургији из 1964. године, тражи да олтар буде одвојен од зида и да заузима средишњу позицију у згради, реафирмише се значај амвона
, и захтева такав распоред верника који омогућује учешће у служби, добру видљивост и чујност
. Овакве препоруке у потпуности афирмишу централни план за црквене грађевине, са олтаром у средишту и паством која га окружује, без посебног истицања простора за клир, мада су таква размишљања постојала и знатно пре Другог концила
.
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Сл. 4. Црква св. Јосифа у Авру – Огист Пере

Fig. 4. St. Joseph's church, Le Havre – August and Gustave Perret
Иако у одлукама концила нигде није експлицитно споменуто, преовладало је тумачење по којем се активно учешће верника у литургији и формирање литургијске заједнице најбоље остварује код оваквог места олтара и распореда седења. У Переовој цркви св. Јосифа у Авру из 1959. (Сл. 4.), за разлику од пројекта изведеног у Ренсију, примењен је овај принцип просторне организације, а међу многобројним црквама заснованим на том приступу, по својој архитектонској особености и изражајности издвајају се Гибардова (Gibberd) митрополијска црква (катедрала) Криста краља у Ливерпулу (Сл. 5.) и Нимајерова катедрала у Бразилији (Сл. 6.).
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Сл. 5. Катедрала Криста краља у Ливерпулу – Фредерик Гибард
Fig. 5. Metropolitan Cathedral of Christ the King in Liverpool – Frederick Gibberd
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Сл. 6. Катедрала у Бразилији – Оскар Нимајер
Fig. 6. Cathedral of Brasília –Oscar Niemeyer

Катедрала Успења Пресвете Богородице у Сан Франциску (Сл. 7.) Белушија (Belushi) и Нервија, такође је централно симетричан објекат. Kвадратне је основе, али је олтарски простор у овој цркви померен из средишта ка ивици објекта
, што је сличније традиционалним решењима.
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Сл. 7. Катедрала Успења Пресвете Богородице у Сан Франциску – Пјетро Белуши и Пјер-Луиђи Нерви

Fig. 7. Cathedral of St. Mary of the Assumption in San Francisco – Pietro Belluschi and Pier-Luigi Nervi

Сличан литургијски конзервативизам карактеристика је и нове англиканске катедрале у Ковентрију архитекте Базила Спенса (Basil Spence), саграђене између 1951-1962. уз остатке старе катедрале срушене у бомбардовању током Другог светског рата, са издуженим бродом и издигнутим олтарским простором (в. Seasoltz, 2005: 262-263) (Сл. 8.).
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Сл. 8. Англиканска катедрала у Ковентрију – Базил Спенс
Fig. 8. Coventry's Anglican Cathedral – Basil Spence
Супротан пример организације простора представља обнова катедрале св. Јакова (st. James) у Сијетлу, 1994. године, коју су, са циљем прилагођавања препорукама Другог ватиканског концила пројектовали Архитекти Бумгарднер; олтар је постављен у центар објекта, али су такве реконструкције реткост (Сл. 9.).
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Сл. 9. Катедрала св. Јакова у Сијетлу, реконструкција – Архитекти Бумгарднер

Fig. 9. St. James Cathedral in Seattle, reconstruction – Bumgardner Architects

Управо у тој чињеници, да већина катедрала није преуређена након доношења нових смерница, Воско (в. 2006: 62) види један од разлога за неприхватање литургијских и архитектонских новина од стране делова црквене заједнице, навиклих на традиционална решења у организацији простора и обликовању, па се да и даље примењују линеарни облици, са олтаром у „челу“. Утисак да промене у литургији представљају заправо удаљавање од тежњи литургијског покрета доводи до снажних критика у оквиру Римокатоличке цркве (в. Vukašinović, 2001: 102-104), и тврдњи да се на тај начин десакрализује простор храма, не поштује канонски утврђена оријентација при молитви
 и тиме приближава неким протестантским црквама које нису света места, већ места састанка. Овакав приступ до крајњих консеквенци довео је у својим пројектима и теоријском раду Едвард Севик
 (Edward Sövik), који је заступао концепт не-цркве (в. Torgerson 2007: 147-179).

СПЕЦИФИЧНОСТИ ПРОТЕСТАНТСКЕ ЦРКВЕНЕ АРХИТЕКТУРЕ
Развој протестантске црквене архитектуре тешко је пратити због постојања изузетно великог броја деноминација, као и оних религиозних група које не припадају ниједној од њих. Крајем XIX века у Америци појавиле су се цркве-аудиторијуми, у којима се наглашава социјална димензија сабрања, а жижна тачка је проповедаоница.

За историју архитектуре, од храмова типа аудиторијума, можда је најзначајнији Храм јединства (Unity Temple) (Сл. 10.1. и 10.2.) Френка Лојда Рајта из 1906. године, који представља један од првих објеката који се могу сврстати у корпус модерне архитектуре
.
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Сл. 10.1. и 10.2. Храм јединства, Оук Парк – Френк Лојд Рајт

Fig. 10.1. and 10.2. Unity Temple, Oak Park – Frank Lloyd Wright
Почетком прошлог века, интерес за обнову литургије јавља се и међу неким протестантским групама (в. Seasoltz 2005: 256; Kilde 2002: 203; Torgerson 2007: 38-41), па се и црквена архитектура враћа традиционалнијем односу према организацији простора, а у фокусу се поново налази олтарски простор. У САД се јавља покрет готске обнове, који прихватају либералне протестантске групације, за разлику од фундаменталиста који остају верни типу аудиторијума (в. Kilde 2002: 203-215). Амерички хришћански фундаменталисти, тежећи једноставнијим и утилитарнијим решењима раније прихватају естетику модерне. Специфично америчке околности довеле су до појаве типа мегацркве, огромних аудиторијума, са бројним пратећим садржајима, где се недељом окупљају често припадници различитих верских група које себе сматрају хришћанским (ibid: 215-219). Један од првих објеката ове врсте је Кристална катедрала у Гарден Гроуву (Garden Grove) Филипа Џонсона из 1980. године (Сл. 11.).
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Сл. 11. Кристална катедрала у Гарден Гроуву – Филип Џонсон

Fig. 11. Crystal Cathedral in Garden Grove – Philip Johnson
И поред тога што мегацркве испуњавају неке потребе заједничке протестантима и римокатолицима, на првом месту добру видљивост и чујност службе, сматрају се неодговарајућим архитектонским решењем за римокатолике, јер се у огромном простору губи осећај заједништва и активног учествовања (Vosko, 2006: 206). Међу најзначајнијим ауторима протестантских цркава у Европи XX века је Алвар Алто, који се овом темом често и дуго бавио. Највећи број његових објеката припадају лутеранској цркви, а по карактеру су блиски световним центрима заједница, што се додатно наглашава применом концепције аудиторијума и флексибилношћу плана (Сл. 12.1. и 12.2.).
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Сл. 12.1. и 12.2. Црква три крста, Вуоксениска – Алвар Алто

Fig. 12.1. and 12.2. Church of the Three Crosses, Vuoksenniska – Alvar Aalto
ЗАКЉУЧНА РАЗМАТРАЊА

За црквену архитектуру XX века, у земљама западног хришћанства, од одлучујућег су значаја два фактора: снажење покрета и идеја литургијске обнове и појава модерне архитектуре. То је време у коме су најизразитије изражени дијаметрално супротни концепти, у овој области градитељства – радикално модернизаторски и конзервативно традиционалистички, уз мноштво прелазних облика.
Јавља се велики број различитих пројектантских решења, од којих нека деле заједничке карактеристике у погледу просторне организације и распореда верника и свештенослужитеља, али са веома разнородним осталим архитектонским карактеристикама, те је веома тешко, практично немогуће, направити свеобухватну типологију. Ле Корбизјеова Богородичина капела у Роншану (Сл. 13.), на пример, један од најзнајнијих објеката прошлог века, специфична је не само по облику, већ и по намени ходочасничке спомен-капеле, па стога има и спољашњи олтар и проповедаоницу, који су намењени богослужењима са великим групама посетилаца.
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Сл. 13. Богородичина капела у Роншану – Ле Корбизје

Fig. 13. Chapel of Notre Dame du Haut in Ronchamp – Le Corbusier
Истовремено су присутни савремени и историцистички архитектонски изрази у обликовању, као и традиционална и нетрадиционална решења организације простора. При томе, савремен приступ архитектонској форми не значи нужно одбацивање традиционалне просторно-функционалне организације, и обрнуто.
Римокатоличка црквена архитектура обележена је утицајем покрета литургијске обнове и препорукама Другог ватиканског концила, а све у тежњи да се оствари веће учешће верника у богослужењу. Та тежња, парадоксално, може довести до потпуно опречних резултата – оснаживања литургијске заједнице, с једне стране, али и радикалне десакрализације богослужења, са друге, те се јављају отпори традиционалиста значајнијим изменама просторно-функционалне организације.
Црквена архитектура у протестантским срединама обележена је, у највећој мери и у континуитету, тежњом ка пројектовању цркава – аудиторијума. Тај облик омогућује добру видљивост и чујност, а тиме и истицање значаја проповеди и повезивање пастве и свештенослужитеља. По неким мишљењима, цркве се на тај начин приближавају свом првобитно, ранохришћанском карактеру. Радикална десакрализација богослужења и простора у неким протестантским црквама, међутим, резултује бизарним појавама, попут цркава на надувавање (Сл. 14.1. и 14.2.).
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Сл. 14.1. и 14.2. Црква на надувавање

Fig. 14.1. and 14.2. Inflatable church
Прилагођавање климатским променама, што је тема којом у последње време почињу да се баве чак и теолози и црквени великодостојници, може бити један од значајних утицајних чинилаца за стварање нових архитектонских форми у црквеном градитељству, али ће решења просторне организације и даље зависити од црквених учења и богослужбене праксе.
Православна црквена архитектура, због специфичних околности у којима се развијала, у знатно је мањој мери прихватила савремене архитектонске тенденције у обликовању, држећи се традиционалних решења не само у погледу организације простора, већ и стилских карактеристика. Идеје литургијске обнове присутне су, такође, неупоредиво мање него у оквиру западног хришћанства, мада се у последње време јављају неки покушаји уношења измена у устаљену богослужбену праксу. Искуства савремене римокатоличке црквене архитектуре могу за православну да буду од значаја при разматрању односа између традиционалних и савремених елемената, ако се, при том, имају у виду догматске и литургијске разлике, док архитектура протестантских цркава због својих богослужбених специфичности не може да буде релевантан извор.
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I Овај рад је настао у оквиру научног пројекта Просторни, еколошки, енергетски и друштвени аспекти развоја насеља и климатске промене – међусобни утицаји (ТР36035), који је у оквиру програма Технолошки развој финансиран од стране Министарства за просвету и науку Републике Србије у периоду од 2011. до краја 2015. године. У раду се користе резултати истраживања спроведених у оквиру постдипломских студија и делови необјављене магистарске тезе аутора.


� За анализу заступљености ове теме у историографским делима из епохе Модерне в. Fernandez Cobian, 2000: 109-112.


� Треба имати у виду да су протестантске земље углавном имале искуство ренесансе другачије и закаснело у односу на Италију. Проблем у постојећим црквама им представља разуђеност унутрашњег простора која раздваја вернике и онемогућује им потпуно учешће у служби, док они, наглашавајући духовну једнакост, теже јединственом простору; у црквама са више олтара, задржавају само један (Seasoltz, 2005: 164, 173, 174, 177).


� Опширније о томе в. Seasoltz, 2005: 172; Traktenberg i Hajman, 2006: 330-331.


� За исцрпну студију овог процеса в. Kilde, 2002.


� О развоју идеја и покрета литургијске обнове в. у: Vukašinović, 2001.


� Сисолц напомиње да по времену изградње значајно претходи појави озбиљног литургијског покрета у Француској (Seasoltz, 2005: 240).


� Шашко истиче значај амвона, који је симбол васкрсења и нема га једино у ротонди цркве Светог гроба, јер је тамо реално присутан празан гроб из кога је Исус васкрснуо (2009b).


� Према изводу из,Instruction for the Proper Implementatin of the Constitution on the Sacred Liturgy (Inter Oecumenici)’, из датом у Torgerson, 2007: 250-252. Нешто детаљнија упутства дата су у смерницама Националне конференције католичких бискупа Сједињених Америчких Држава из 2000. године, у којима се, у сличном духу, инсистира на броду као јединственој целини, али различитој од аудиторијума. Тражи се посебно истицање светилишта и стављање олтара у жижу како би се омогућила видљивост, уз услов да буде истакнут, али не симболички издвојен од верника; други фокус је на амвону. Нартекс се претвара у место окупљања заједнице (в.,Bulit of Living Stones…’, гл. II). Уопштеност ових препорука је у одређеној мери последица давања једнаких права свим признатим обредима (Sacrosanctum Concilium 4), а не само римском као што је учињено на Тридентском концилу.


� Воско (2006: 34, 35) посебно истиче идеје Бартнинга, Бема (Böhm) и Шварца.


� Сисолц сматра да је позиција олтара у овом пројекту пасивизирала сабрање верних, које је, уз то, патуљасто у односу на димензије кровних љуски (в. 2005: 273), што је супротно савременим тенденцијама у римокатоличкој сакралној архитектури.


� Свештеник служи према народу, мада је у центричном распореду то немогуће спровести.


� Иако је био лутеранац, пројектовао је и римокатоличке цркве.


� Овај храм изграђен је за потребе религиозне групе која се само условно може сматрати хришћанском.





�Истакнуте су разлике у односу на заједничку праксу пре почетка Реформације


�Додатно је наглашена разлика у односу на римокатоличку праксу.


У складу са примедбом, у�место "коначно" ставили смо одредницу "широко распрострањено", како би било јасно да се мисли на тренд, а не на потпуни престанак изградње базиликалних цркава.


�Уместо обнове литургије употребили смо појам црквена обнова, према http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=62251
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